Elly Beinhorn -
ein Jahrhundert im Flug

Fiir die Presse des Jahres 1931 war es eine Geschichte voller Exotik. Eine Frau, die fliegt,

das allein war schon ungewdhnlich. Eine Frau, die allein iiber Afrika fliegt, eine Sensation.

Dazu eine Notlandung im Regenwald von Mali und die Rettung durch schwarze Stammes-

krieger, die noch nie eine weifle Frau und erst recht kein Flugzeug gesehen hatten -

das gehorte auf die Titelseiten.

Elly Beinhorn war mutig. Aber auch neugierig
und technisch versiert. Eine gerissene Benzin-
leitung, das konnte passieren. Heuschrecken-
schwirme rund um ihre Lederkappe und Wan-
derameisen im Cockpit, das waren Petitessen.
Thr Vertrauen in ihre offene Klemm-Maschine
konnte das nicht erschiittern, zu groR waren
die Vorteile der Leichtbau-Technik ihrer Kl 25.

Holz war fiir die Luftfahrt der Werkstoff der
Wahl. Leicht, fest und ohne aufwindige Stanz-
und Walztechnik zu bearbeiten. Dabei von so
hoher Lebensdauer, dass das ilteste zugelas-
sene und flugfihige Flugzeug tatsichlich ein
Vorgingermodell von Elly Beinhorns Klemm

ist und noch heute durch den Himmel pfliigt.

Gerade weil ihre Maschine so leicht und so gut
zu demontieren war, schrieb Elly Beinhorns

nédchste Reise, zu der sie im Dezember 1931

Wie geféhrlich Langstreckenfliige in den 30er
Jahren waren, unterstreicht das Beispiel

einer anderen Flugpionierin: Amelia Earhart.
Die Amerikanerin iiberquerte 1932 als erste Frau
im Alleinflug den Atlantik, 1935 den Pazifik.

Als sie 1937 ihre Laufbahn mit einer Weltum-
rundung kronen wollte, verschwand die

zweimotorige Lockheed auf unerklarliche Weise

iiber dem Pazifik. Bis heute fehlt jede Spur
von ihr und ihrem Navigator Fred Noonan.

Was sie lapidar mit einer Reise ,,nach irgendwo
rechts unten im Atlas“ beschrieb, wurde zu
einer Weltumrundung im Einsitzer: Im grauen
Winter von Berlin startete sie, um tiber Indien,
Thailand und Bali bis nach Australien und
Neuseeland zu fliegen. Lediglich den Stillen
Ozean tberquerte sie im Dampfer — ihre

zerlegte Maschine im Frachtraum.

In Panama wurde die Klemm wieder montiert.

Aber mit einer flugfihigen Maschine allein
war Elly Beinhorn noch nicht geholfen: Der
nichste Flughafen an der siidamerikanischen
Westkiiste war 2.000 Kilometer entfernt — zu
viel fiir die Reichweite ihrer Klemm. Die Flug-
pionierin entschied sich fiir das Abenteuer
Anden und gegen ihr Gepick. Unter ande-
rem war bisher ein Grammophon im Bauch
der Maschine mitgeflogen, das nun fiir sechs

Zusatztanks weichen musste ...

Als sie im Sommer 1932 nach einer Schiffs-
passage von Buenos Aires und insgesamt
31.000 Kilometern am Steuerkniippel ihrer
nur 8o PS starken ,Kaffeemiihle“ in Bremer-
haven eintriftt, wird sie von einer jubelnden
Menschenmenge begriRt. Schnell ist sie die
,berihmteste Frau Deutschlands“, die ihre
Popularitdt mit weiteren Expeditionen nach
Afrika und Amerika und Rekordfliigen unter-
mauert. D'eT.Puinéityrummel, den die Heirat
mit dem Rennsportidol Bernd Rosemeyer
ausloste, war vergleichbar mit der Sportler-
ehe Graf-Agassi — ihr Mann starb jedoch nur

- knappe zwei Jahre spiter beim Versuch eines

Geschwindigkeitsrekords. Elly Beinhorn, die
- nach dem Krieg als Journalistin, Fotografin
und Horspielautorin arbeitete, feiert in diesem

Jahr ihren einhundertsten Geburtstag.
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- AUfgetakelt fur den Cup

Ein Wiirfel unter vielen Wiirfeln.
Aber doch ein ganz grofier Wurf.

Im Port America’s Cup, wo Stararchitekten wie Jean Nouvel, GMP und
David Chipperfield aus dem leicht heruntergekommenen Barrio am
Rande Valencias ein mondines Tor zur Welt planten, setzt das deutsche
Basecamp ein Zeichen. Mit seiner holzernen Fassade verbindet es ein

Stiick seglerischer Nostalgie mit einer modernen Formensprache.

Wihrend fast alle anderen Teams in wiirfelartigen Hiusern residie-
ren, deren Oberflichen die Kunststoffe ihrer Boote zitieren, zeigt das
Basecamp des ,United Internet Team Germany“ die Oberfliche eines
geschrubbten Decks: in der vollen Sonne silbrig schimmernd und an
den wenigen Regentagen nussig braun. Der Entwurf des Spaniers José
Maria Tomds Llavador bezieht seinen Charme aus den flexiblen Mog-
lichkeiten des Holzbaus. Die Sonnendecks wirken so leicht und luftig
wie ein Sommerabend, und die immer wieder bewusst sichtbar gehal-
tene Tragwerk-Konstruktion aus Industriestihlen setzt interessante

Kontrapunkte.

Ein Wiirfel ist das Deutsche Haus nur auf den ersten Blick — zu
gekonnt sind die Uberschneidungen, Gliederungen und Rasterfor-
men, die Llavador in seinem Entwurf gezogen hat. Und gleichzeitig ist
es ein Beispiel dafiir, was der Werkstoft Holz architektonisch leisten
kann. Nebennutzen dieses Baus: Weil es sich um Temporirarchitektur
handelt, kann der gesamte Bau verladen werden und an anderer Stelle

neu entstehen.
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Dass der Holzbau oft duBlerst telegene Bauten hervorbringt, das wissen die Zuschauer von

TV-Dokumentationen iiber zeitgeméfies Bauen ldngst. Dass Holzbauten auch eine tragende Rolle

in einem kompletten Spielfilm iibernehmen kdnnen, zeigt das Beispiel der Erfolgsproduktion

.Dresden”, die im Friihjahr 2006 im deutschen Fernsehen erstausgestrahlt wurde.

Da das heutige Dresden von neuerlicher Zerstorung verstindlicherweise
verschont bleiben sollte, musste fiir die entscheidenden Kriegsszenen
eine komplette Altstadt-Szenerie mit Hilfe stabiler Kulissen nachgebaut
werden. Das benotigte Stiick Dresdner Altstadt entstand schliellich
tiber 500 Kilometer weiter westlich auf dem Geldnde einer ausgedienten
Militdrkaserne, welche im wahrsten Sinne des Wortes ohne Riicksicht
auf Verluste mit in die Gestaltung der Zerstdrung einbezogen werden

konnte.

Auch wenn Filmkulissen im Allgemeinen nur eine sehr kurze Lebens-
dauer haben, so durften diese wihrend der Filmaufnahmen dennoch

nicht etwa selbsttitig abbrennen oder ihre Tragfihigkeit in anderer

Weise einbiiRen. Uber den gesamten Zeitraum der Dreharbeiten hin-
weg sollten die Fassaden kontrolliert zu befeuern sein und den bis zu

1.000 Grad heifRen Flammen standhalten.

Die Pyrotechniker wiren zwar auch bei diesem Projekt gern bei her-
kommlichen Stahlkonstruktionen, auf die spezielle Feuerschutzplatten
montiert werden, geblieben, die Kosten wiren jedoch schon aufgrund
der GroRe des Projektes immens gewesen. Entsprechend suchten die
Produzenten nach alternativen Materialien, welche in der Lage waren,
den hohen technischen und wirtschaftlichen Anforderungen gleicher-

maf3en gerecht zu werden.
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Die Losung lag in einer Materialkombination aus Holz und Gips-
faserplatten, wie sie sich im Holzbau seit Jahren bewihrt. ,Beson-
ders punkten konnte das Holz mit seiner Standfestigkeit auch bei sehr
hohen Temperaturen“, so Zimmerermeister Volker Alt. So wie man lingst
nicht jedem Holzhaus seinen konstruktiv dominierenden Werkstoft

ansieht, so wirkte auch beim Kulissenbau das Holz im Verborgenen.

Bei vor Ort vom Szenenbildner vorgenommenen Anderungen — ein
normales Vorgehen bei Filmproduktionen — bewihrten sich die leichten
und einfach zu bearbeitenden Materialien in besonderer Weise. Ganze
Fassadenelemente konnten sehr flexibel und schnell am Set neu arran-

giert werden.

Aus 44 Einzelelementen, die eine maximale Breite von drei Metern und
eine maximale Hohe von 7,5 Metern aufwiesen, wurden fast 700 Qua-
dratmeter Barock- und Griinderzeitfassaden errichtet. Die Holzkon-
struktion aus besonders dimensionsstabilem Konstruktionsvollholz
wurde zunichst mit Gipsfaserplatten einlagig beplankt. Zur moglichst

originalgetreuen plastischen Darstellung der einzelnen Stilelemente der

Fassaden wurden in Teilbereichen weitere Schichten Gipsfaserplatten
aufgebracht. Hinter die grundsitzlich doppelt beplankten Fensteroft-
nungen wurden an Gasleitungen angeschlossene Blechkisten gehingt,

die das in den Hiusern wiitende Feuer simulieren sollten.

Eine aus Brandschutzgriinden geforderte riickseitige holzerne Galerie,
von der aus ein eventuelles Ubergreifen der Flammen auf die Konstruk-
tion tiberwacht und bekdmpft werden sollte, musste zu keiner Zeit in

Anspruch genommen werden.

Nachdem die Filmaufnahmen ,im Kasten“ waren, wurde die gesamte
Kulissen-Szene geschreddert, die einzelnen Materialien getrennt und so
auch das verwendete Holz einer weiteren Verwertung zugefiihrt. Und
auch die Ausstrahlung des Films ist bei weitem keine einmalige Sache
geblieben — bisher konnten die Senderechte in tiber 95 Linder verkauft

werden.






